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téte, sans nuances. Le diologue est
donc  difficile, reconnait-il.  Par
aflleurs, les artistes revendiguent
leur regard d’artiste — ce qui est légi-

tire. Mais lq restauration n'est pas

-uh travail d'artiste, »
Jean-Sébastien Still est pemtre
et membre de PAripa. « Les musées
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Cette dérive mercantile est- e]]t.
inéluctable ? «On pourrait com-
mencer par mieux présenter les
tablegux, tépond le membre de

I"Aripa. Mieux les dclaiver (ta Jocon-

de est encadrée par deux bandes nei-
res dues g un éclairage déficient), en
accrocher moins, éduguer le public,
On préfere adapler les oeuvres pour
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migre halte dans la grande galerie,
devant un Saint Jérdme de Lorenzo
Lotto. La toile est assez sombre. On

y voit un personnage drapé dans |

une robe rouge au miliew d'un pay-
sage rocheux. « On peut se prome-
ner dans ta toile en dépit de sa petite
faille, explique TVartiste, la palette
est sans doute assourdie, mais Uoeu-

« LISIBILIYE DOCUMENTAIRE »

Deuvxigme hatte, dans la salte des .

Etats, a cité de la Joconde, devant
une ceuvre du méme peintre, une
Sainte famille.
tableau est nettement phus grand;
Les personnages, plus nombreux,
occupent I¢ centre dela toile, Icila

le format ‘du”
. méme maniére, » Que s'est-il pas-
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soni nos bibliothégues, Ia ot nous

dominante est claire, bleutée. Les

Le pavillon de I'Aurore peint par Le Brun & Sceaux conserve flous et fissures

L’ ARCHITECTE du pavillon de I’Aurore, dans le
parc de Sceaux, reste inconnu. En revanche, artis-
te qui a omné Je plafond d'une allégorie est identi-
- fié: il yagit de Charles Le Brun, premicr peintre
du roi Lounis XIV. Pour ce travail commandé par
Colbert, & I'époque propri¢taire du chiteau de
Sceanx, Le Brun a imaginé une vaste composi-
tion : PAwrore, portée par un quadrige piaffant,
ouvre lawvoie aux chevaux du Soleil. L'allusion du
courtisan est parlante : le laborieux ministre prépa-
re le chemin du jeune roi, nouvel Apollon.

Comme 4 son habitude, Le Brun travailla ici’

avec son atelier et réalisa lui méme les parties les
plus difficiles. 1l utitisa aussi trois techniques dif-
férentes : une peinture sur enduit (80 % de la
composition) sur laquelle on plagua une toile
maroutlée (I'Aurore et son quadrige). En outre,
des cartoms peints A I'huile (les mseaux) furent
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Des vicissitudes (intempéries, Révolution, occu-
pations militaires) ayant accablé le bitiment, le
plafond fut restauré a plusieurs reprises. Sans dou-
te une premigre fois, dés le XVIIF sigcle. Une
deuxiéme fols, avec certitude, en 1877. Une dernig-
e opération fut menée de 1958 a 1960, La toile
marouflée a €té transposée sur une autre toi-
le — ce qui nie se fait plus aujourd’hui. Les oiseatix
ont été recollés, mais certains ont disparu. Les
repeints ont été particulierement nombreux en
1877, date 2 laquelle on recouvrit le tout d'un
enduit épais.

Le plafond présentait, en outre, d'importantes
fissures. Que devait-on faire 7 Dérestaurer ce qui
avait &té fait aux XIX® et XX’ siecles ? « Oui, répond
Serge Pitiot, conservateur des Monuments histori-
ques, qui a suivi les récents travaux. Owi, dons Ja
mesyre oi) le fravail de i ‘atelier de Le Brun diait en
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bie. Mais il restait peu de modelé dans le visage de

“FAurore. Aussi fes trafts w'ont-ils pas €té réinterpré-

15 ; ifs sont restés dans un flou. » )

Si les fissures les plus larges ont été bouchées,
tout en restant visibles, les plus étroites sont
demeurées en "état. « Efles font partie de Phistoire
de fo peinture et permettent & celle-ci de respirer
lors des changements de températures », souligne

- Serge Pitiot, qui ne manqgue pas d'ajouter la phra-

se sacramentelle : « Tout ce qu'on a fuit est réversi-
ble. En cing heures de travafl, on peut retrouver
Fétat antérieur i Ia restauration. »

E.deR.

W Le Pavillon de FAurore. Les dessins de le
Brun et Ja coupole restaurée, sous la direction
de Cécile Dupont-Lcgié et de Serge Pitiot,
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Du coup, le fond et les personnages
se retrouvent sur le méme pian, tout
a In méme valeur. Les nuances ont
disparu. La dynamigue globale aus-
si. L'eeil est sollicité partout de la
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sé ? « Le nettoyoge excessif du vernis
a porté atteinte o la couche pictura-

le ; les glacis ont dispary. Le fableau

est ainst pius Hsfble, mals cette lisibifi-
€ est strictement doecumentaire, plus
pauvre qussi, car le nettoyage tui a
[fait perdre du volume. »

Le peintre compare le Lotto avec
un Titien voisin, une Mise aw tom-
beau assez sombre et jaune. Il fait
I'éloge du velouté de la toile conser:
vée dans son jus. Il redoute I'inter-
vention des restaurateurs, qui
ferait sans doute ressortir quelgques

-détalls, mais au détriment de sa

compréhension générale.

Il se tourne alors vers Les Noces
de Cana, de Véronése, qui occupe
tout un mur de la salle et & fait I'ob-
jet, lors de sa restauration, d’une
longue palémique: un manteau
rouge a &€ transformé en vert
sous prétexte que le rouge était un
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Michef), ont &€ transposés sur toi-
le dés le XVIIT sigcle. Et, dans une

" transposition, « une peinture perd

20 % de sa couche picturale ». Alors
qu'aujowrd’hui, affirme le conserva-

“teur, les technigues de restauration

ont évolud, «on n'enldve plus les
vernis, on se conlente de les allé-
ger », Une vision sans doute aussi
idyltique que celle de I'Aripa est
catastrophigue.

Ces opérations & répétition sont
peut-Etre aussi la conséquence du

" changement du regard contempo-

rain, qui réclame ces interventions.
N'a-t-on pas restauré & toutes les
époqgues avec les critéres de I'épo-
que 7 Les fréres Goncourt partaient
eux aussi en guerre, en 1859, contre
les restaurations abusives, avant de
constater quelques années plus

- tard (en 1863), un peu désabusés :

« I y a dewux choses qui fort un chef-
doeuvre dun tobleau, la consécra-
tion du femps et sa patine, i¢ préjiugé
qui empéche de juger et le jaumnisse-
ment qui empéche de voir. »

Ermmmanuel de Roux




